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OAN GRIMALT E DIRECTOR, FILOLOGO, MUSICOLOGO e professor da Escola Superior de Musica
de Catalunya. Sua area de investigagdo principal é a significagdo musical, especialmente
envolvendo hermenéutica, teoria dos topicos, retorica musical e narratividade. O livro Mapping
Musical Signification foi pensado como obra didatica para a area de semidtica da musica e como
complemento para cursos de analise musical com repertorio do século XVI até os dias atuais, com
énfase na musica instrumental do periodo classico e romantico. A significagdo musical é apresentada
como uma consequéncia logica do campo aberto pela nascente musicologia do século XIX e que foi
ulteriormente ampliado pela chamada «performance historicamente informada» nos anos 1960-70.
Na significacdo musical, ou semidtica da musica, o parametro fundamental é a hermenéutica, pois se
trata de interpretar a misica entendida como texto a ser compreendido. Se a semidtica estuda como a
musica significa, a hermenéutica interpreta o que ela significa. Grimalt propde estabelecer uma
genealogia e investigar as conexdes historicas dos signos musicais, levando em conta que a validade
de toda interpretagdo se ancora na abordagem intersubjetiva que se constroi a partir de um consenso
em uma dada comunidade. Se o formalismo analitico levou a um dogmatismo positivista, o estudo da
significagdo musical veio ampliar este cenario ao enfocar estilos, tradicdes musicais e historia
cultural, pois a busca dos signos em seu contexto requer intuigdo artistica, sensibilidade e
familiaridade com a linguagem em analise. Grimalt afirma que este livro ¢ um primeiro volume de
dois e que o segundo, intitulado Analysing Musical Signification, sera dedicado a analise de materiais
especificos e a questdo da narrativa musical.
Comentarios sobre alguns dos fundamentos da semiotica da musica, como a defini¢do de signo,

sdo desenvolvidos no primeiro capitulo. Conceitos como «marcador, tropos € «categoria timicay sao
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apresentados de forma sintética e com exemplos musicais. O autor propde o uso de cores primarias
na musica baseando-se em oposigdes binarias onipresentes nos estudos musicais, dai derivando os
conceitos de marcacdo, emblema e isotopia estilistica. Grimalt traz uma util sintese do pensamento
dos principais investigadores da area da significagdo musical no Ocidente, mencionando também
alguns nomes da escola da Europa centro-oriental que desenvolveu a teoria das intonagdes, a qual €
conectada a teoria dos topicos (topic theory).'

O segundo capitulo, dedicado ao pensamento musical dos séculos XVI e XVII, enfoca o chamado
«madrigalismo» e a retdrica musical. Para Grimalt, a passagem da Idade Média para o Renascimento
e 0 Barroco representa a «irrupgao do sujeito no discurso musical» e a eloquéncia expressiva, marcas
da transi¢@o para a modernidade. O autor discute, como exemplos de madrigalismo, as figuras pianto
e suspiratio, dois signos musicais que atravessaram todo o periodo Barroco e sdo encontrados
fartamente no periodo Classico e Romantico. Grimalt demonstra poder de sintese na sua apresentacao
da doutrina das figuras musicais ¢ da teoria dos afetos, trazendo descrigdes detalhadas de figuras
muito conhecidas desde os tratadistas do século XVII tais como anabasis, katabasis, gradatio,
interrogatio, exclamatio, dubitatio, entre outras. Ja o figuralismo, com suas representagdes mais
abstratas, também faz parte aqui dos temas comentados. Ricos exemplos vado desde o Renascimento,
passam pelo Barroco e Classico e chegam até o periodo Roméantico, como € o caso de Schubert, dos
leitmotive de Wagner e dos temas de Mahler.

E no terceiro capitulo que Grimalt define topico e discute questdes tedricas sobre essa teoria. Os
topicos sdo tratados como «referéncias recorrentes a unidades culturais importadas e estilizadas de
um medio para outro» (p. 82), constituindo uma das mais importantes contribui¢des para a musicologia
e analise da significagdo em geral, o que alias se pode verificar pela forte presenga do conceito ao
longo do livro. Em diversas partes da obra, inclusive através da semidtica greimasiana,” topicos sdo
tratados e postos em correlagdo com campos semanticos importantes.

Ainda no terceiro capitulo, Grimalt traz um interessante insight sobre a musica instrumental do
século XVIII ao afirmar que ali esta em operagdo uma estratégia dupla para compensar a auséncia de
texto. De um lado, a musica classica promove a construcao sintatica através do enfoque da estrutura,
da clareza da forma, do desenvolvimento motivico, enfim, de todas as técnicas de construcdo de
material, como o uso equilibrado de repetigdo e contraste, produzindo um sentido quase gramatical,

ainda que abstrato. Do outro lado, o largo uso de referéncias topicos produz uma camada de

' Convém ressaltar desde ja que fopic se refere a palavra grega fopos, um conceito da antiga retorica que, grosso modo,

quer dizer «lugar comumy, ponto de consenso (o plural é fopoi). Neste texto, traduziremos fopic por «topico».

2 «Greimasiano» se refere ao influente linguista e semioticista lituano Algirdas Julien Greimas (1917-92), cujo pensamento
esta presente neste livro.
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significacdo’ que, unida a sintaxe, aporta elementos semanticos. Utilizando-se da ideia de «estilo
misto», expressa pelo proprio Haydn, que consiste em uma mescla do estilo culto com o galante,
Grimalt traz interessantes comentarios sobre o estilo deste compositor, trazendo inclusive sua
«receitay, apresentada como um quadrado semiotico (p. 108).

Para classificar os fopoi, Grimalt utiliza os referidos quadrados semidticos que interrelacionam
campos de significado através de marcadores de oposi¢ao, contradigdo e implicagdo. Esta ferramenta
foi desenvolvida na semantica estrutural de Greimas e foi utilizada na analise musical por Marta
Grabocz. As referéncias ao sagrado, por exemplo, constituem um campo seméantico que se opde ao
mundo secular, mas que tem complementaridade como a esfera militar no que tange a dicotomia
autoridade versus liberdade. O quadrado pode assim ser aplicado a investigagdo de campos
expressivos de gé€neros e estilos musicais, trazendo a luz os topicos que emergem em contextos
especificos. Esse € o intuito dos capitulos seguintes com a exploragdo das referéncias nos campos
semanticos do sagrado (capitulo 4), do marcial (capitulo 5), do lirismo e pastoral (capitulo 6), e das
referéncias na danga (capitulo 7) e no teatro (capitulo 8).

Ao longo desses cinco capitulos «tematicos» ha muitos exemplos musicais ricamente
comentados de Bach, Mozart, Haydn, Beethoven, Schumann, Schubert, Verdi, Wagner, Mahler ¢
muitos outros. Ao final do oitavo e ultimo capitulo ndo resta nenhuma davida de que o livro é bem-
-sucedido em seu mapeamento € cumpre o que promete, porém € necessario enfatizar que o terreno
da significagdo musical no livro ndo chega até nossos dias e esta restrito ao periodo de pratica comum.
Certamente o mapeamento de Grimalt é uma contribuigdo significativa para a musicologia e para as
outras areas envolvidas na investigacao da significagdo musical, notadamente por seu carater didatico.
A abrangéncia teorica do livro é elevada, o autor emprega e explica importantes textos analiticos e
musicologicos, a teoria dos topicos € a semiodtica greimasiana. No entanto, faltou dar atencdo a
chamada semiologia da musica, notadamente Nattiez e outros autores francofonos, antigos pioneiros
nesta abordagem. Da mesma forma, a semidtica peirceana® da musica também merecia mais
detalhamento para além das nogdes de simbolo, indice ¢ icone, pois o quadro tripartite avanga na
cadeia semiotica e intersemidtica, onde o objeto de um signo pode se tornar o representamen de outro.
A semiose ¢ um processo dindmico e um maior aprofundamento nas categorias de Peirce seria muito
contributivo. Outra perspetiva faz falta ¢ tratar mais a fundo de aspetos de narratividade da musica,
mencionados nos comentarios de Grimalt, mas sem muitas explicagdes. Este assunto faz parte do

campo da significacdo musical e mereceria mais espaco em um livro didatico sobre este assunto,

3 Essa camada pode ser entendida como uma estrutura narrativa coerente, ou como aquilo que Agawu chamou de «roteiro»
ou «agenda secreta» dos significados referentes na musica do século XVIII. Ver Kofi AGAwWU, Playing with Signs: A
Semiotic Interpretation of Classical Music (Princeton, N.J., Princeton University Press, 1991), p. 130.

4 «Peirceano» se refere ao filosofo e linguista norte-americano Charles Sanders Peirce (1839-1914).
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como por exemplo trazer a sistematizacdo de Almén.’ Neste ponto, vamos aguardar o segundo volume
anunciado por Grimalt, que promete este estudo.

A expansdo dos exemplos para além dos periodos tradicionais onde se inserem ¢ uma
contribuicdo importante: por exemplo, as figuras de retorica, comuns no repertorio da musica barroca,
se transformam em signos musicais dos séculos XVIII e XIX. E uma pena que os exemplos nio
adentrem mais o repertorio da musica do século XX e, por que ndo, do século XXI, um periodo muito
abundante de produgdo musical e de novas referéncias. A significagdo musical continua forte na sua

jornada de transformacdo ¢ na manutengao de alguns signos historicamente persistentes.
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5 Byron ALMEN, A Theory of Musical Narrative (Bloomington, Indiana University Press, 2008).

Portuguese Journal of Musicology, new series, 9/2 (2022) ISSN 2183-8410 http://rpm-ns.pt


https://orcid.org/0000-0001-7813-084X
http://rpm-ns.pt

